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La escala pentatonica

oca el ejemplo 9-1y escucha el sonido de
Woody Shaw al improvisar, utilizando una
escala pentatdnica de Db. Este ejemplo
proviene del solo de Woody en “In Case You

Haven't Heard" .1

Ejemplo 9-1
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T Woody Shaw, Little Red’s Fantasy, Muse, 1976.
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Ejemplo 9-2
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Existen muchas escalas de cinco notas, pero el
término “escala pentatonica” se suele referir a la escala
de cinco notas demostrada en el ejemplo 9-2. A
continuaciéon pongo unas maneras faciles de ver, oiry
pensar en lo que es una escala pentaténica.

e Consta de los grados 1-2-3-5-6 de la escala
mayor.

e Es una escala mayor sin la cuarta y la séptima
(en la tonalidad de C, se suprimen Fy B).

e En términos de intervalos, se la puede concebir
como “tono, tono, 32 menor, tono”.

Las escalas pentatonicas le prestan a la musica una
mayor sensacion de espacio. Construidas a base de tonos
enteros y 33 menores, sin semitonos, las escalas
pentatonicas carecen del cromatismo de las demas
escalas. Entran en la musica mas aire, mas espacio y mas
luz al tocar esta escala de intervalos mas amplios.

En la época del swing, Art
Tatum, Lester Young y Teddy
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% pentatonicas a menudo. El
. - ejemplo 9-3 demuestra el glisado
murmureo de C pentaténico que
toca Tatum en el tema de Harry Ruby, “Three Little
Words"2,

Las escalas pentatonicas no se
tocaban mucho durante la época del
bebop, aunque la melodia de “So Sorry,

BW#] 1 Please”3 de Bud Powell se basa en una
escala pentaténica de Eb (ejemplo 9-4).

Se volvieron a introducir las escalas
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pentatonicas al jazz a principios de los
anos 60, sobre todo en manos de John
Coltrane y McCoy Tyner.

2 Art Tatum, Gene Norman Presents, Vol. |, GNP Crescendo, de
principios de los afios 50.
3 Bud Powell, The Genius Of Bud Powell, \erve, 1950.
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Los modos y la escala pentatonica
menor

| igual que cualquier otra escala, la pentaténica
Aesté dispuesta de modos, los cuales provienen de las
varias notas que se pueden utilizar como punto de partida
de la escala, como se ve en el ejemplo 9-5. El quinto
modo se toca con tanta frecuencia que ya ha adquirido
denominacién propia: la escala pentatdnica menor, una
escala que tiene mucho en comun con la escala de blues.
Hablaremos mas de esta escala en el Capitulo 10. El /ick
de la escala pentatdnica menor demostrado en el
ejemplo 9-6 es el primero que aprenden a tocar muchos
musicos de jazz.

Ejemplo 9-5
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Las escalas pentatonicas de I, IVy V
grado sobre acordes de II-V-1

ay tres escalas pentatonicas que ocurren natural-
Hmente en cada tonalidad mayor. En la tonalidad de
C mayor, son las escalas pentaténicas de C, Fy G
(ejemplo 9-7). Llamémoslas escalas de |, IV y V grado.
Sirvan los nUmeros romanos para ayudarte a aprender la
posicion de cada escala en relacion con su tonalidad, pero
no forman parte de la terminologia comin como “acorde
de barra” o “II-V-1". Si le dices a otro musico, “Estoy
tocando sobre el IV grado pentaténico”, pensara o que
eres un genio o, lo que es mas probable, que estas loco.

Toca cada escala pentatonica—de |, IV'y V grado—
sobre el acorde de Il grado, luego sobre el acorde de
V grado, y luego sobre el acorde de | grado en la
tonalidad de C. Si eres pianista, toca los acordes con la
mano izquierda y las escalas con la mano derecha. Si no
eres pianista, pide prestado un piano y que tu maestro
toque los acordes o bien utiliza el primer corte del disco
play-along de Jamey Aebersold, Vol. 21, Gettin’ It
Together.

Ejemplo 9-7
escala de C pentaténica
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Ejemplo 9-8
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escala pentatonica de | grado escala pentatonica de IV grado escala pentatonica de V grado
sobre un acorde de Il grado sobre un acorde de Il grado sobre un acorde de Il grado
Sobre D-7, el acorde de Il grado, las tres escalas
pentatonicas (de |, IV 'y V grado) sonaran bien (ejemplo
9-8). La escala pentatonica de V grado, basada en G, es
algo mas interesante que Iy IV por tener tanto B como
E—Ia 62y la 92 de un acorde de D-7. Woody Shaw toca
una escala pentatonica de V grado sobre un acorde de Il
grado (A pentaténica sobre E-7) en el tema de Kenny
Barron, “Gichi”,* como se demuestra en los ejemplos
9-9 y 9-10. Muchos de los ejemplos de este capitulo
presentan a Woody Shaw, un maestro reconocido de la
escala pentaténica. En otro ejemplo, Woody toca una
escala pentatdnica de | grado sobre un acorde de Il grado
(Gh pentatonica sobre Ab-7) en su tema, “Rahsaan’s
Run”> (ejemplo 9-11).
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Y] — 4 Booker Ervin Back From The Gig, Blue Note, 1968.

5 Woody Shaw, Rosewood, Columbia, 1977.
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Sobre G7, el acorde de V grado, las escalas
pentatodnicas de |y IV grado, tienen C, la nota “vitanda”
de un acorde de G7 (ejemplo 9-12). Esto no quiere decir
gue no las puedas tocar, solamente que cada escala tiene
una disonancia incorporada. Sin embargo, si tocas la
escala pentaténica de V grado sobre G7, no habra nota
“vitanda”. También suena bien la escala pentaténica de V
grado por poseer tanto A como E—la 92y la 132 de G7. El
ejemplo 9-13 demuestra a Lee Morgan tocando la escala
pentatonica de V grado sobre un acorde de V grado (F
pentaténico en F7) en su tema, “Totem Pole” .6 El
ejemplo 9-14 demuestra a Woody Shaw tocando la
escala pentaténica de F§ sobre F§7 en “Child’s Dance”” de
Ramon Morris.

Ejemplo 9-12
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6 Lee Morgan, The Sidewinder, Blue Note, 1963.
7 Art Blakey's Jazz Messengers, Prestige, 1972.
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Ejemplo 9-15
CA 7a 9a
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escala pentaténica de | grado escala pentaténica de IV grado escala pentaténica de V grado
Tocada sobre CA, el acorde de | grado, la escala
pentaténica de IV grado tiene F, una nota “vitanda” en un
acorde de CA (ejemplo 9-15). Las escalas pentatédnicas de
I'y de V grado suenan consonantes sobre un acorde de
CA, ya que ninguna escala contiene F, la nota “vitanda”.
La escala pentatonica de V grado suena mas llena que la
de | grado por tener tanto la 72 como la 9 @ del acorde de
7 @mayor (B y D en un acorde de CA). El ejemplo 9-16
demuestra a Mulgrew Miller tocando una escala de A
pentatonica sobre AA (la escala pentaténica de | grado
Ejemplo 9-16 sobre un acorde de | grado) en “Wingspan” .8 El ejemplo
9-17 demuestra a Mulgrew tocando primero una escala
AA pentatonica de V grado sobre una progresion de I1-V (E
o) ﬂ pentaténica sobre B-7, E7) y luego una escala pentatoénica
) :#‘? : ! f | de | grado sobre un acorde de I grado (A pentatonica
o - > | sobre AA), también de “Wingspan.
Ejemplo 9-17
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8 Mulgrew Miller, Wingspan, Landmark, 1987.
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Ejemplo 9-18
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Ejemplo 9-20 Toca el ejemplo 9-18 y oiras tocar a Lee Morgan
la escala de Eb pentaténica sobre AbA, la escala
GhA pentatédnica de Vggrad(.) sobre un acorde de | grado,
D e e e Mooty Show tocando s escals pentatonica o
G ! be ”ﬁiﬁi - oody Shaw tocando la escala pentatonica de
— V grado sobre un acorde de | grado (Eb pentatonica
sobre AbA) en “Lynn’s Tune”,'0 de Booker Ervin.
El ejemplo 9-20 demuestra a Woody tocando
Ejemplo 9-21 la escala pentaténica de Db sobre GbA, la escala
pentatonica de V grado sobre un acorde de
BbA o | grado en “Rosewood”!" (A natural es una
) o e e — N nota de paso cromatica).
fan) = — —f ¢
\;jV pa— —— = El ejemplo 9-21 demuestra una frase de F
pentatdnica tocada por Woody sobre BbA en
“Rosewood”.12 El ejemplo 9-22 demuestra un
Ejemplo 9-22 lick de Bb pentatonica que toca Woody sobre un
acorde de EbA en “Organ Grinder”.13
EbA
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9 Lee Morgan, The Sidewinder, Blue Note, 1963.
10 Booker Ervin, Back From The Gig, Blue Note, 1968.
" Woody Shaw, Rosewood, Columbia, 1977.

12 jpid.

13 Woody Shaw, Woody Three, Columbia, 1979.
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Por si no te has fijado, la escala pentatonica de
V grado suena consonante tocada sobre los tres
acordes—de Il, V y | grado. Esto hace que el tocar sobre
I-V-I sea mucho maés facil. Prueba a improvisar sobre la
progresién de lI-V-l en C, tocando solamente la escala
pentatoénica de V grado, la basada en G, como se
demuestra en el ejemplo 9-23. El primer corte del disco
de Jamey Aebersold, Volume 3, The II-\V/7-I Progression es
una buena fuente de estudio en todas las tonalidades.

Ejemplo 9-23
D-7 G7 CA
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A continuacién pongo unas reglas generales para
tocar las escalas pentatodnicas sobre acordes de II-V-I:

e En un acorde de Il grado, toca las escalas
pentaténicas de Il, IV y V grado.

e En un acorde de V grado, toca la escala
pentaténica de V grado.

e En un acorde de | grado, toca la escala
pentaténica de |y V grado.

e En una progresion de [I-V-I, toca la escala
pentaténica de V grado.

Tocando escalas pentatonicas
en “Giani Steps”

ira el ejemplo 9-24, los cambios de “Giant Steps” 14

de John Coltrane, un tema que tiene fama de ser
dificil de tocar. Por cierto, “Giant Steps” es un tema
desafiante, pero quiza parezca algo mas facil después de
estudiar los siguientes ejemplos. Sus dieciséis compases
estan provistos de 26 cambios de acorde. Tocado en un
tiempo bastante répido, son muchos acordes de tocar.
i Por cuantas tonalidades pasa? El primer acorde es BA 'y
los dos siguientes, D7 y GA, son progresion de V-l en la
tonalidad de G. El proximo acorde, Bb7, es el acorde de V
grado en la tonalidad de Eb. jYa van tres tonalidades en
s6lo los cuatro primeros acordes! Pero no te preocupes.
Cada acorde del tema se basa en esas tres tonalidades.
Por estar “Giant Steps” en solamente tres tonalidades,
podras tocar “Giant Steps” utilizando solamente tres
escalas pentatonicas.

4 John Coltrane, Giant Steps, Atlantic, 1959.
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ESCALAS

LaAs

Cambios de "Giant Steps"

Ejemplo 9-24
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El ejemplo 9-25 demuestra tanto los cambios de
tonalidad como los cambios de acorde al ocurrir en “Giant
Steps”. Notaras que los cambios de tonalidad ocurren con
menos frecuencia que los cambios de acorde. “Giant
Steps” tiene 26 acordes, pero solamente 10 cambios de
tonalidad. Y esos 10 cambios de tonalidad abarcan
solamente tres tonalidades—B, G y Eb. Piensa en términos
de tonalidad, no de acorde.

Ejemplo 9-25
"Giant Steps": Cambios de tonalidad sobre cambios de acorde

cambios de tonalidad: B G Eb G
cambios de acorde: BaA D7 GA Bb7 EbA A-7 D7
[a
)[l 4 4 y4 V4 V4 4 y4 y4 y4 y4 4 4 4 4 4 y4
!\@ y4 V4 7z 4 4 y4 y4 y4 y4 y4 V4 V4 V4 7z V4 y4
Eb B Eb
GA Bb7 Eba F47 BA F-7 Bb7
[a
)(l V4 V4 4 y4 V4 4 y4 y4 4 y4 y4 4 y4 4 4 y4
!\\f\\u y4 7z 4 y4 7z 4 y4 y4 4 y4 y4 y4 y4 4 y4 y4
o
G B
EbA A-7 D7 GA C4-7 Fi7
[a
l‘( 4 4 4 4 4 4 y4 y4 y4 4 J y4 4 V4 4 y4
!\\f\\V V4 V4 4 y4 V4 4 y4 y4 4 y4 y4 y4 y4 4 y4 y4
o
Eb B
BA F-7 Bb7 EbA Ct-7 F§7
[a}
l‘( y4 V4 y4 4 y4 V4 y4 y4 4 V4 y4 4 y4 V4 y4 4
I\G\} 4 7z y4 4 4 7z y4 4 4 7z y4 y4 4 7z y4 y4
o
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Ejemplo 9-26

El ejemplo 9-26 demuestra las escalas pentaténicas
de V grado, los cambios de tonalidad y los cambios de
acorde de “Giant Steps”. El ejemplo 9-27 demuestra un
solo basado completamente en las escalas pentaténicas
de V grado de “Giant Steps”. El ejemplo 9-28 demuestra
el mismo solo, con voces de mano izquierda para piano.

Si tocas un solo utilizando solamente escalas
pentatdnicas, serd bastante aburrido. Pero mezcladas con
los cambios mas convencionales, las escalas pentaténicas
le prestaran a tu estilo mas estructura y una sensacién de

mas espacio.

“Giant Steps” no es exactamente el tema mas facil
con que empezar a tocar las escalas pentatonicas. Lo
escogi para demostrar la manera de hacer mas accesible
un tema desafiante. A medida de que empieces a
aprender a tocar solo sobre las escalas pentatonicas,
pruébalas en temas mas faciles, como “Just Friends” o

“Tune-Up”.

"Giant Steps" - escalas pentatdnicas de V grado sobre los cambios de tonalidad y de acorde

escala pentatdnica

de V grado: Fi D Bb D
cambios de tonalidad: B G Eb G
cambios de acorde: BA D7 GA Bb7 EbA A-7 D7
[a
l‘(l 4 y4 y4 V4 V4 V4 V4 V4 4 y4 y4 V4 V4
!\@ y4 4 y4 4 4 4 4 4 y4 y4 4 4
Bb Fi Bb
Eb B Eb
GA Bb7 Eba F47 BA F-7 Bb7
[a
)(l 4 V4 V4 4 V4 4 V4 4 y4 4 V4 V4 4 V4
l\@ 4 V4 7z y4 7z y4 7z y4 y4 4 7z 7z 4 7z
Y]
D F4
G B
EbA A-7 D7 GA ct-7 F§7
[a
l‘(l V4 y4 4 4 y4 4 4 y4 y4 4 4 4 y4 4
@ y4 7z y4 y4 7z y4 y4 y4 y4 y4 7z 4 y4 7z
)
Bb Fi
Eb B
BA F-7 Bb7 Eba Ct-7 F§7
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I‘[l y4 4 y4 4 y4 4 V4 4 4 y4 4 4 y4 4
@ y4 4 7z y4 7z 7z V4 7z 7z y4 7z 7z y4 y4
)
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Ejemplo 9-27
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Ejemplo 9-28
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Ejemplo 9-29

la escala de C mayor,

Las escalas pentatonicas y las notas
“vitandas”

xiste otra razén porque la escala pentatoénica de V
Egrado suena bien sobre una progresion de II-V-I.
¢Cuales son las notas “vitandas” de D-7, G7 y CA, los
acordes de lI-V-I de la tonalidad de C?

e En un acorde de D-7, no hay nota “vitanda”.
e En un acorde de G7, la nota “vitanda” es C.
e En un acorde de CA, la nota “vitanda” es F.

C y F son las dos notas
“vitandas” de la progresion de
[I-V-I en la tonalidad de C. Si tocas
la escala de C mayor, omitiendo C

N>

y F, te quedaran cinco notas,

N

‘ ‘ como se ve en el ejemplo 9-29.

¢

3

! ‘ Dispén esas cinco notas de otra
manera y te quedaras con la
escala pentatonica de G. La escala
pentatodnica de V grado es la

escala mayor sin las notas

Qe

TTTe
e

“vitandas”.

|

17

Por carecer de notas

“vitandas” la escala pentatonica
de G, la escala pentatonica de V grado de la tonalidad de
C, se la puede tocar sobre cualquier acorde de la
tonalidad de C: CA, D-7, Esus"?, FA*, G7, Gsus y Bg. Para
mostrar esto, el ejemplo 9-30 ofrece a Woody Shaw
tocando una frase pentaténica de G sobre un acorde de
Esus’® en el tema de Kenny Barron, “Gichi”.1°

Ejemplo 9-30
Esusbg
Q r\?,S r\3S I\S\‘
l’f(\\ ‘ ‘ ‘ .‘l “ .‘l [ [ [ [ [
& — .. 4 ———
) ?\/it \‘/\3!’ P
/\\
o
5 (0.5

N
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15 Booker Ervin, Back From The Gig, Blue Note, 1968.
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Tocando la misma escala pentatonica en
acordes sucesivos en varias tonalidades

Ya que pertenece cada escala pentaténica a tres
tonalidades mayores distintas (la escala pentaténica de C
es del | grado en C mayor, del IV grado en G mayor y del
V grado en F mayor) se puede tocar la misma escala
pentaténica con frecuencia en acordes sucesivos en varias
tonalidades, como se ve en los siguientes tres ejemplos.
Fijate en que todos estos ejemplos se tocan sobre acordes
de Il grado que distan el uno del otro en un tono entero,
lo que viene a ser una progresion de acordes muy comun.

El ejemplo 9-31 demuestra a Joe Henderson tocando
la escala pentatonica de Gb sobre Eb-7 y Db-7 en “Pretty
Eyes”16 de Horace Silver. Eb-7 y Db-7 son acordes de I
grado que distan el uno del otro en un tono entero, en las
tonalidades de Dby Cb, respectivamente. La escala
pentatonica de Bb es la del IV grado en Dby la del V grado
en Cb. Joe estira una sola idea melddica (la escala
pentaténica de Gb) hasta cubrir dos tonalidades distintas
(las de Dby Cb).

Ejemplo 9-31
Eb-7 Db-7 Eb-7
[a} \ | \ 3 o
i N o J— N o+ | | N )
V y 2 3 et I 111 i I 1] | o
N PN PR I be I [T P \ [T I
\;DV : — Tt |7 be Deo——"— be = be 1@ b o
E = he be i o e
. Woody Shaw toca una escala pentaténica
E lo 9-32
jemplo 9-3 de Bb sobre G-7 y F-7, acordes de Il grado que
G-7 F_7 G- F_7 distan el uno del otro en un tono entero, en su
—— solo en “Rosewood”,'” como se ve en el
) — | I . L
#q:‘t:w?_,_,i‘,l - % ejemplo 9-32. La escala pentatonica de Bb es la
\;]U < Ld — % = o del IV grado de la tonalidad de F (el acorde de
G-7) y del V grado de la tonalidad de Eb (el
acorde de F-7).
Ejemplo 9-33 Un poco més adelante en el mismo solo, Woody
c-7 Bb-7 C-7 Bb-7 toca la escala pentaténica de Eb sobre Bb-7 y C-7,
5 |7 acordes de Il grado que distan el uno del otro en un
0 N - f g lr) tono entero (ejemplo 9-33). La escala pentatonica de
7 Y 2 b | (Y] I ]
&) < — ! % % Eb sobre Bb-7 es la del V grado sobre un acorde de |I
o ' !

grado. La escala pentaténica de Eb sobre C-7 es la del
IV grado sobre un acorde de Il grado.

16 Horace Silver, The Cape Verdean Blues, Blue Note, 1965.
17 Woody Shaw, Rosewood, Columbia, 1977.
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Ejemplo 9-34 La escala pentatonica de Il grado sobre
i4 los acordes de 7% mayor
DA
0 : i . Otra escala pentatoénica se toca con frecuencia
o | | sobre los acordes de 72 mayor. Toca una escala
"# \ ‘ pentatonica de E sobre un acorde de DA, como se
ﬂ' ~ 4 demuestra en el ejemplo 9-34. Al tocar G# se cambia DA
o) ﬁ--‘i’ a DA o D lidio. La escala pentatonica de E se construye
DA de la segunda nota del acorde de DA, entonces le
denominaremos escala pentaténica de Il grado. Joe
escala pentatonica de Il grado Henderson utiliza esta idea (escala pentgténica de E sobre
DA) en el tema de Duke Pearson, “Gaslight,”8 como se
ve en el ejemplo 9-35.
Ejemplo 9-35
3
DA 3
N 3 S T u
V) N ——eannsn| [ [ n @ o
V4 - y 2 | [ M| & L@ ! [ ) (7]
N PN [ o o g el hif [ [
A\SV} AS P o J " - T o [
a b pu m #' ! hu B
3
En el ejemplo 9-36, Woody Shaw toca la escala
pentaténica de Il grado sobre un acorde lidio (escala
pentatonica de Db sobre ChA*4) en “In Case You Haven't
Heard.” 19 Fijate como Woody se sale “afuera” de la
tonalidad brevemente, tocando D natural en el séptimo
compas.
Ejemplo 9-36
CI7 A#4
/ ! 1 y Z——) - i — ——— y Z— ) ! ! ! —
[ [an [ PN "4 [ | ! — ! PN "4 [ ! ! | [
A\SV} ! A) r ™ el AN L |l S
D)
p—— "afuera"
A | | | . | ! ’ |
—be 1 — e mr— —
. e P 7 e e
Y] — | ‘ \
[a)
\J
7 )
N |

;F
:rf
-
.
ol
i
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8 Duke Pearson, Sweet Honey Bee, Blue Note, 1966.
19 Woody Shaw, Little Red’s Fantasy, Muse, 1976.
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Mas adelante, en el mismo solo, Woody vuelve a
tocar la misma escala pentaténica de Il grado sobre el
acorde lidio (Db pentaténica sobre ChA*) como se ve en el
ejemplo 9-37. Al tocar la escala pentaténica de Il grado
sobre los acordes de 72 mayor, no tiene que esperar a ver
$4 indicada en la cifra. Asi como se puede ascender la 42
en cualquier acorde de 72 mayor, se puede tocar la escala
pentatonica de Il grado sobre cualquier acorde de 72

mayor.
Ejemplo 9-37
ch ak4
497—'—'—17"—'_l7_. LA [ | l’)-‘ [ LA 4 } i
4 [7] [ ] [ Ve L | |29 Ve | P |
[ [an) I "4 | 4 D@ T 4 19 I & [ |
ANV} r b | b b
.) 14 |4
[a) ’
/ — — : ~ 2
J be e b o L
Ejemplo 9-38 El tema de Wayne Shorter,
i S 20
C-7 DbA C-7 DbA Speak No Evil”,2% en el cual
ﬁ‘ alternan durante ocho compases
H|
A1 - los acordes de C-7 y DbA (se
(r\NY” D .
A\SVJ p=o) p=e) o0 0 demuestran los cuatro primeros
I hod 6 —e 3
D ¢ o o compases en el ejemplo 9-38)
, presenta una buena oportunidad
&): | N
>) lb‘ DE’) C ‘3 = = para to,calr una escala
O 17 O b pentaténica sola, como se ve en
© o reY 1o} )
el motivo de dos compases del
ejemplo 9-39. La escala
Ejemplo 9-39 pentatonica de Eb es la del
IV grado en la tonalidad
c-7 DbA de Bb (el acorde deLC—7) y
la del Il grado en DbA.
n_| )
A5 —] ~
N7 D [ [ P [ [ i
A\SV; 1 1 A \
) o
0 i 3 | Q
P 1 D b &
Z  H Asd
VD

20 Wayne Shorter, Speak No Evil, Blue Note, 1964.
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Ejemplo 9-40 Un tipo comun de rearmonizacion en los acordes
D7 (Ab7) Ab_7 de V grado es el sustituto tritonal. No cubriremos a
s |7 171 fondo los sustitutos tritonales hasta el Capitulo 13.

| [ I" e — Esencialmente, el sustituto tritonal implica el tocar un

[a) °

7 _{l;M %F acorde de V grado a un tritono de distancia del acorde
% V grado cifrado. Suponte que estas tocando sobre un
acorde de D7 y que quieres utilizar un sustituto
tritonal, tocando Ab7 (D7 y Ab7 distan el uno del otro
en un tritono). Esto quiere decir que puedes tocar una
escala de Ab pentatonica sobre D7. El ejemplo 9-40
muestra esta idea realizada por Mulgrew Miller en
“Wingspan" .21

La escala pentatonica de IV grado sobre
los acordes menores melodicos

En una escala menor melédica, existe solamente una
escala pentaténica que ocurre naturalmente. Se
construye a base del cuarto grado

Ejemplo 9-41 de la escala. En C menor
melodica, la escala pentaténica
escala de C menor melddica de IV grado se construiria a base

, | de F (ejemplo 9-41). Quiza te

G | I —] ] ] 1 f suene un poco rara esta escala
y x pentatdnica de IV grado si no

estas acostumbrado a oirlo

escala pentatoénica de F (ejemplo 9-42). Es asi porque las
A 1 | escalas pentatdnicas suenan
y.a % % I . jud como una tonalidad
D d—d—i I " "
o % l completamente “mayor” y al
escala pentaténica de IV grado tO(iarIas sobre el sonido tan
exotico y decididamente “no-
Ejemplo 9-42 mayor” de los acordes de la
escala menor melddica, surgen cosas
ca extrafas (y bellas). Si no te gusta el

[

sonido, no te preocupes. Es cuestion del
gusto personal, que puede evolucionar.
En los acordes de las escalas menores
melddicas, se puede tocar la escala

a

(1G> S
1
e

BR.
NEEE

s |D~ 8 pentaténica basada en el IV grado de la
- “tonalidad” menor melddica.

21 Mulgrew Miller, Wingspan, Landmark, 1987.
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Ejemplo 9-43 Un acorde que proviene de la armonia menor
melddica y en el cual entra mucho en juego la armonia
G7alt pentatonica es el acorde alt. Por ejemplo, G7alt proviene
) lp L | . del 7° modo de Ab menor melédica. La escala pentatonica
(,D ~ ’V’IP }71. = que se basa en el cuarto grado de Ab menor melddica es
Y] | [— | la de Db, como se ve en el lick, mostrado en el ejemplo
I’t(g 9-43. Se puede evitar el tener que calcularlo, aprendiendo
) o de memoria esta frase: En un acorde alt, se toca la escala
- pentatonica a un tritono de distancia (sobre G7alt, se toca
la escala pentatdnica de Db).
No ocurren las escalas pentatoénicas en la armonia
disminuida ni en la de la escala de tonos enteros.
La escala in-sen y otras escalas
de cinco notas
xisten miles de combinaciones de cinco notas que
E se podrian denominar “escalas pentaténicas”. Una de
ellas, que se toca con frecuencia, es la escala in-sen, que
utilizaron por vez primera en el
Ejemplo 9-44 jazz John Coltrane y Mc Coy
La escala in-sen Tyner, y que se demuestra en el
Semitono 3a mayor tono entero 3a menor ejemplo 9-44.22 | distintivo
A | | || | patron de intervalos de la escala
> — o in-sen es “semitono, 32 mayor,
&) o o o — tono entero, 32 menor”. Toca el
) .
ejemplo 9-45 y escucha a Kenny
Barron al tocar la escala in-sen en
los primeros compases de su
tema, “Golden Lotus"”.23
Ejemplo 9-45
Dsus|79
Q p— i i ’} l N i ]
e o
’\S@;@’l‘b"‘ iuv%ﬂga.a
e ——— e ——

22 Dicho de mejor manera, in-sen representa la afinacion del koto,
un instrumento de cuerdas japonés, mas que una escala.
23 Kenny Barron, Golden Lotus, Muse 1980.
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Ejemplo 9-46

escala de C mayor

E
TT77e

escala de E in-sen

[ JHER

TT77®

Ejemplo 9-47

Esus|79

17

o)

)
i
3%

Ejemplo 9-48

escala pentatdnica "alterada" de E

La escala in-sen ocurre naturalmente en las escalas
mayores al igual que en las menores melddicas. Como se
ve en el ejemplo 9-46, las notas de las escala de E in-sen
se encuentran en las escalas de C mayor y de D menor
melddica. La escala de E in-sen se basa en el tercer grado
de la escala de C mayor y el segundo grado de la escala
de D menor melédica. Se la puede tocar sobre los acordes
de las escalas mayores, tanto como los acordes de las
escalas menores melddicas, pero se toca con frecuencia
sobre los acordes sus*®,como se demuestra en el ejemplo
anterior, tocado por Kenny Barron (ejemplo 9-45). El
ejemplo 9-47 demuestra un patrén de la escala de E in-
sen sobre un acorde de Esus*®.

El ejemplo 9-48 demuestra otra escala de cinco
notas. Esta escala no tiene ninguna denominacion
comunmente aceptada, pero yo la he oido nombrar como
“pentatodnica alterada”. Al igual que la escala in-sen, se
suele tocar sobre acordes de sus”9. a diferencia de la
escala in-sen, la escala pentatonica alterada tiene una 132
natural y ocurre naturalmente solamente en la escala
menor melddica (mostrada a continuacion).

E
T77e
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Ejemplo 9-49

escala pentatoénica de C menor

La escala menor pentatonica y la escala
de blues

a escala menor pentatonica es por la mayor parte
L intercambiable con la escala de blues, de la que
hablaremos en el préximo capitulo. El ejemplo 9-49
muestra una escala de C menor pentaténica y una escala
de C de blues. Son casi idénticas, fuera de que la de blues
tiene F¥, una nota de paso cromética entre Fy G. El
ejemplo 9-50 muestra dos frases parecidas sobre un
acorde de C7#9.24 Las notas de la primera frase provienen
de la escala pentatodnica de C menor. Las del segundo
pasaje provienen de la escala de blues de C.

)? i 1 E @
() i 1 o Vf !
A,j%‘—b‘—- 1 \
escala de blues de C
Q i T
l’éﬁ i — \ é‘ b‘f f
%‘—bd—iﬁj \ \
Ejemplo 9-50
c749
[a) ") L
g N | |
(-~ ¢ — P72 wi—
\\8V) < — @ ! ! !
Y \ a— w
l)l?e e
o o
ray
e O O O
v
c7¥9
ﬁ#f:":ﬁﬁbﬁ |
be @ O
N PN  IN— | | | Ve | |
\\SV; < S ‘ ! ! !
) 3 mm——— w
L)EO e
o o
ray
&) O O
pd

24 Los pianistas deben tomar nota de las voces de mano izquierda
de C7*9.
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Ejemplo 9-51 )
Black Narcissus Joe Henderson
Ab-7 Bb-7/Ab  Ab-7 Bb-7/Ab  Ab-7 Bb-7/Ab
Q | | | | | !’).- L-- |
{(~"71—Pe- pe- pe- pe- b 1 i pe-
A\NVJ [ [ [ [ [ [ [ [
Py) \ \ \ \ \ ‘ \
Melodia basada en escala pentatoénica de Gl’ ——————————————————————————————————
Ab-7 Dbba#4 Fi-7 Gt-7/Ft Fi-7 GE-7/F4
h ‘ Il Il Il Il Il
|V [ [ | [ [ [ [
[ | [ bhe- [ | 0| M| |
O be v $o $o §o- fo
¢ | ve: ' ’
fffffffffffffffffffffffffff Melodia basada en escala pentaténicade E --------------~
F4-7 GE-7/F4 F4-7 A4 Ebak4 Fak4
h Il Il .
m:ﬁ?- P ] 1 i |~ ‘ I X i N
. e L™ | [ [ ™ [ [ Y [ [ o
N ; | 7o Y E—— ﬁ a‘L hg— PR ?‘L P m—
% .
Bhat4 cat4 Ebaf4 Faf4 Bhat4
3
[a) | | \
\J [ [ [ - N N N
= = .
o _— \ .- i .
Gak4 Abak4 Bbaf4 cat4
3
0 — | ~
== —t
Y] ! ‘
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Temas que utilizan las escalas
pentatonicas

Existen algunos temas fantasticos que utilizan las
escalas pentatonicas como base melddica, incluyendo el
tema de Gary Bartz, “The Pennywhistle Call”,25> “You Are

There”26 de Johnny Mandel y “Dizzy

Ejemplo 9-52 Atmosphere”27 de Dizzy Gillespie. Los 15
Bb7 primeros compases de “Black Narcissus”28 de
A ‘ Joe Henderson, que incluimos entero en el
@ Lo — i : } — R— - ejemplo 9-51, se basan en las escalas
S | ® ' He e biD ?‘L iD pentatonicas de Gby E. Las seis primeras notas
de “Sonnymoon For Two"29 de Sonny Rollins
esbozan la escala pentaténica de Bb menor,
como se ve en el ejemplo 9-52.
Practicando las escalas pentatonicas
a que la mayoria de la musica que tocamos estd
Y en el tiempo de 4/4, la escala pentatoénica de cinco
notas se suele tocar en agrupaciones de cuatro notas,
como se ve en el patron de la escala pentatonica de F del
ejemplo 9-53. Hay que interiorizar tales patrones, pero
Ejemplo 9-53
O = p——t — ‘
RoRaw = e e e e " ’
PS) o © o @ o © [

(YN
o
Y
¢

|

ol

¢
¢
o
¢
o

L1u

25 Gary Bartz, Reflections On Monk, SteepleChase, 1988.

26 |rene Kral, Gentle Rain, Choice, 1977.

27 Charlie Parker, The Bird On Savoy, Part 1, BYG, 1945,

28 Joe Henderson, Power To The People, Milestone, 1969.

29 Sonny Rollins, A Night At The Village Vanguard, Vol. Il, Blue Note,
1957.
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pueden llegar a aburrir con mucha préctica. Apenas te
sientas comodo con un patréon, cdmbialo a uno que tenga
mas variedad ritmica y mas swing, como el que se ve en el
ejemplo 9-54 (que se demuestra sobre unas voces de
mano izquierda para piano). También puedes explorar
unos patrones que salten algunos grados de la escala,
como se ve en el ejemplo 9-55. Explora para inventar tus
propios patrones.

Ejemplo 9-54
Cc-7 F7 BbA
o
N | — ® e 4 °
Y 1D | | | | Py Py
y (Y] | | | | el ¥ e I )
[ (an Y4 i | | | | | | ] [ ]
A\NV | | l l | |
PY) | |
Yy /\
8 < o
° | O P20
“Je 1D O YO
S o
vV
N |
Y 1D |
y Y |

ILﬁj
<QM-

, o
Co— p=e)
)T —Cs
A = ~
|4
Ejemplo 9-55
Cc-7 F7 BbA
o
N1 e — ® 4 [r—
i = . =
NV h— | | | Py [ ] o
A\SV; i ] £ i o
) — | ©
4 8 Pa
YR o© p=Ce)
1D O /Y
Z 5 ©

*

La escala pentatonica tiene un estrecho
parentesco con la escala de blues. Y ya es
hora de que echemos una mirada al blues,
el predecesor historicamente mds importante
del jazz, y que sigue siendo el alma de la
malsica.
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