CAPfTULO DIECINUEVE
Aprendiendo un ltema de memoria

» La forma
» La melodia
» Los cambios

ay tres cosas que tener en cuenta al
aprender de memoria un tema utilizando
un reparto de melodia:

eLa forma
e La melodia
e Los cambios

La forma

cha un vistazo al ejemplo 19-1, un reparto de
Emelodia del tema “What's New?! de Bob Haggart. Vas
a aprender este tema de memoria—todos los 32
compases (mas la nota de anacrusa) y los 47 acordes. Me
imagino que te parecerd una tarea formidable. Para
facilitar la tarea, tienes que hacerte detective y seguir las
pistas. Ante todo, has de determinar la forma del tema,
del modo siguiente: Mira cada una de las secciones de
ocho compases del ejemplo 19-1. ;Hay alguna de ellas
que sea igual a otra? Como veras, las secciones de ocho
compases primera, segunda y Ultima son casi idénticas,
con algunas leves diferencias en ultimo compas de cada
seccion. Solo la tercera seccion de ocho compases parece
ser completamente distinta. O sea, que se trata de un
tema de AABA. Una manera mas facil de cifrarlo seria con
signos de repeticion y una indicacién de D.S. al coda,
como se ve en el ejemplo 19-2. En lugar de 32
compases, ahora hay solamente 18. En lugar de 47
compases, ahora hay 27.

T A continuacién doy una lista de unas pocas de las tantas grandes
grabaciones de “What's New?"
John Coltrane, Ballads, MCA/Impulse, 1962.
Joe Henderson, Mirror, Mirror, Verve, 1980.
Woody Shaw, Setting Standards, Muse, 1983.
Steve Nelson, Communications, Criss Cross, 1989.
Wynton Kelly And Wes Montgomery,
Smokin’ At The Half Note, Verve, 1965.
Steve Grossman, Love Is The Thing, Red Records, 1985.

411



CAPITULO DIECINUEVE

Ejemplo 19-1
What’s New?
Bob Haggard y Johnny Burke
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APRENDIENDO UN TEMA DE MEMORTIA

La melodia

hora, pasemos a la melodia de “What's New?". Toca el tema unas cuantas veces en tu
A instrumento y luego cdntalo. Dividelo en frases, aprendiéndote primero la primera frase,
después la segunda, etc., hasta que hayas aprendido toda la melodia de memoria. Y como se
repite la melodia de “What's New?"”, se te hace mas facil la tarea. Sé consciente del contorno
de las frases melddicas, de como la melodia esboza los acordes y trata de ver si la melodia
llega cromaticamente a las notas de los acordes.

Y no seria mala idea aprender la letra. La letra te ayuda a recordar la melodia y te da una
idea del tema del tema, por asf decirlo.2 Aqui no se muestra la letra de Johnny Burke, pero se
la puede ver en The New Real Book, Volume One. Si tienes una buena grabacién del tema,
tocala varias veces, cantando la melodfa—hasta durante las repeticiones de los solos.

Los cambios

“ 7 ahora nos toca hablar de esos 27 acordes. En lugar de formarse de unos cambios creados
al azar, “What's New?"” es un tema sumamente estructurado:

e La seccién A consta enteramente de progresiones de II-V-l en C mayor, Ab mayor,
C menory C mayor de nuevo. £/ centro tonal va descendiendo, luego ascendiendo,
en 3% mayores (C, Ab, C) igual que ocurre con los “cambios de Coltrane”.

¢ | puente consta enteramente de progresiones de II-V-I en F mayor, Db mayor,
F menor y F mayor. Al igual que ocurre en la seccion A, el centro tonal va
descendiendo, luego ascendiendo, en 325 mayores (F Db, F)

e Cada compas de nimero non tiene un acorde de ténica.

e Cada compas de numero par tiene una progresion de II-V-I.

| a tonalidad del puente asciende en una 42 (de C a F), uno de los tépicos mas
traidos y llevados de la musica popular.3

Lo sutil e ingenioso de “What's New" estriba en la manera de que Haggart varia la
cualidad de los acordes de | grado en las secciones A 'y B. Cambia de C mayor a Ab mayor y a
C menor y otra vez a C mayor en las secciones A. Esta estructura de mayor-mayor-menor-
mayor corre paralela a la forma AABA del tema y le presta unidad a la estructura en general.
En el puente, que comienza corriendo melddica y arménicamente paralelo a la secciéon A,
ascendida en una 42, se ve lo mismo, pasando de F mayor a Db mayor y a F menor y otra vez
a F mayor, o sea, mayor-mayor-menor-mayor de nuevo. El cambio de mayor a menor y de
vuelta a mayor le presta un aire de patetismo que le ha hecho tema predilecto de los musicos
del jazz desde hace maés de 60 afios.

¢ Te parece mas facil ahora el aprender “What's New?"” de memoria. Espero que si, por
las siguientes razones:

® Hay menos compases que aprender.
e Los acordes se agrupan en progresiones de II-V, V-l 'y lI-V-I.
¢ Se ha hecho aparente la I6gica del tema.

Por desgracia, no todos los temas son tan faciles de aprender de memoria como “What's
New?"”. Asiy todo, las pistas que acabamos de mencionar funcionaran para cualquier tema,
por dificil que sea.

2 Dexter Gordon a veces leia en voz alta la letra de los standards
mientras su seccion de ritmo tocaba los cambios como fondo.

3 Otros temas que modulan ascendiendo en una 4° en el puente
incluyen “Bemsha Swing” de Thelonious Monk, “Good Bait” de
Tadd Dameron y Count Basie, “Take The ‘A’ Train” de Billy
Strayhorn y “l Remember You” de Victor Schertzinger.
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CAPITULO DIECINUEVE

Ejemplo 19-2
What'’s New?
Bob Haggard y Johnny Burke
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Como he dicho antes, los maisicos del jazz no
son capaces de dejar las cosas en paz como Dios
manda. Muchas veces descartan la melodia de un
tema, queddndose con los cambios para base de
una nueva melodia, llamada cabeza o head. El
lema del proximo capitulo es la cabeza.
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